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В одну из самых мрачных эпох в истории 
19 века сошел в могилу поэт, нервная взвинчен¬ 
ность и жуткая фантастика которого отразили по¬ 
давленный и беспокойный дух его времени. Этому 
поэту подвластны были и огненная фантазия, и ^ 
холодный анализирующий ум, мир скаеочных об¬ 
разов и трезвое знание действительности. Ему оди¬ 
наково близки были и чары того искусства, чье 
царство не от мира сего, искусства Бетховена и 
Баха, и точность описаний реального мира. То 
как музыкант действует он непосредственно на 
наши чувства, то, напротив, волнует ум злым юмо¬ 
ром и глубокой сатирой. То он уносит нас в да¬ 
лекий мечтательный мир, куда не проникают от¬ 
блески реальной действительности, то внезапно 
возвращает нас в самую гущу житейской повсе¬ 
дневности. Странный, маленький, нервный, под¬ 
вижной человек с пронзительным взглядом черных 
глаз, он на окружающих производил впечатление 
жуткое, отталкивающее. Он был чужим в этом 
мире филистеров, он чувствовал себя бесприютным, 
его дух стесняла земная оболочка. Он сам про 
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себя говорил, этот странный человек, что „при¬ 
рода, создавая его, испробовала новый рецепт, по 
опыт оказался неудачным, ибо она наделила его 
чрезмерно чувствительным нервным аппаратом, не 
примешав к его пламенной фантазии достаточной 
доли флегмы и тем нарушив равновесие, необхо¬ 
димое художнику, чтобы жить в этом мире 1 *. Он 
знал, что вся его жизнь основана на дпссонансе, 
но жил он искусством и для искусства. А над¬ 
гробная плита над его могилой гласит: „здесь по¬ 
коится прах 9. Т. А. Гоффмана, родившегося в 
Кенигсберге в Пруссии 24 января 1776 года и 
скончавшегося в Берлине 25 июня 1822 года. Он 
одинаково замечателен был как юрист, как поэт, 
как музыкант, как живописец". 

Можно ли полюбить худоясника, не зная че¬ 
ловека? В наши дни, когда биографический метод 
не пользуется фавором и когда на первом месте 
стоит исследование худоасественных форм, твор¬ 
чество писателя кажется легко отделимым от его 
личности, но как раз у Гоффмана все важнейшие 
произведения неразрывно связаны с фактами его 
личной жизни. Правда и он написал многое, что 
не имеет не малейшего касательства к данным его 
биографии, особенно в последние годы своей лите¬ 
ратурной деятельности, когда он сделался модным 
автором и стал сочинять чрезвычайно быстро и 
легко. Одиако не эти работы, не коренящиеся глубоко 
в его личных переживаниях, создали ему мировую 
известность. И как ни дорожим мы местом в на¬ 
стоящем маленьком очерке, написанном к столетию 
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смерти Гоффмана, мы затруднились бы выяснить 
характер его творчества, не затронув хотя бы в 
самых кратких чертах его биографии. Мы знаем, 
что самый ничтожный повод, какое-нибудь житей¬ 
ское наблюдение, случай из судебной практики, 
картина, увиденная на выставке, музыкальная 
пьеса, посещение монастыря или церкви -все это 
служило для Гоффмана толчком к созданию сказок, 
новелл и романов, которыми он до небывалой вы¬ 
соты довел технику повествования. 

„В городе чистого разума", в Кенигсберге, 
освященном гением Канта, 24 января 1776 года 
родился мальчик, который при крещении был на¬ 
речен Эрнестом-Теодором, а впоследствии сам име¬ 
новал себя Эрнестом-Теодором-Амадеем в память 
обожаемого им Амадея Моцарта. Это был слабый 
ребенок, рожденный от истерической матери после 
восьмилетнего супружества с королевским авдока- 
том Кристофом Гоффманом. О семье Гоффмана мы 
знаем не слишком много. Известно, что любовь к 
музыке и к поэтическому творчеству была у него, 
как он сам выражается, „наследственным страда¬ 
нием". Отца Гоффман лишился очень рано и с 
четырехлетнего возраста остался на попечении ма¬ 
тери, или вернее родственников с материнской 
стороны. Мать Гоффмана, женщина болезненная, 
крайне несчастная в браке, совершенно отравлен¬ 
ная сознанием свой печально сложившейся судьбы, 
обращала мало внимания на воспитание сына. 
Живой, одарепный огненным темпераментом маль¬ 
чик был всецело предоставлен заботам ее брата 
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Отто Дерфера, которого в семье попросту звали дядя 
Оттхен. По описанию самого Гоффмана это был до¬ 
вольно странный человек: молчаливый, апатичный, 
отнюдь не импонировавший племяннику своими ду¬ 
ховными качествами и к тому же совершенно не¬ 
сносный педант. Можно легко себе представить, 
как убийственно действовали на живого одарен¬ 
ного мальчика педагогические приемы этого дяди. 
В уста своего литературного двойника Иоганна 
Крейслера Гоффман влагает следующее правдивое 
описание своего детства: „Почти все свое детство 
и отрочество я прожил в сером безразличии, что 
обгоняется, главным образом, раннею смертью моих 
родителей. Плохой отец все же лучше хорошего 
воспитателя, и я содрогаюсь при виде того, как 
родители отдают своих детей в те-воспитательные 
заведения, где ребенка взращивают по определен¬ 
ной норме, совершенно не считаясь с его индиви¬ 
дуальностью, понятной только родителям и близ¬ 
ким 

В качестве школьника Гоффман не выделялся 
ни прилежанием, ни успехами. „Музыка была 
единственным делом, к исполнению которого меня 

всегда принуждал мой дядя.Его совершенно не 

интересовало, чем я занимаюсь кроме вее, и мне 
вполне было предоставлено выбрать, чему я хочу 
учиться и чему нет... Когда же через несколько 
лет склонность к музыке совершенно овладела 
мною, дядюшка следил только с улыбкой за тем, 
как постепенно уже развивался виртуозный блеск 
моей игры и как я стал сочинять небольшие пьесы 
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к полному удовольствию знатоков и любителей. 
Когда же меня осыпали похвалами, он с хитрой 
улыбкой говаривал:—„О, мой маленький племянник 
такой же чудак, как и я“. 

Что будущего творца фантастических новелл 
с детства притягивало к себе „наиболее роман¬ 
тичное из искусств, полагающее своим содержа¬ 
нием бесконечность"—вполне'понятно.' Но перво¬ 
начально ребенок проявлял такое отвращение к 
усвоению техники игры, что учителя долгое время 
отказывались верить его музыкальному таланту. 
Некий старый упрямый органист знакомил маль¬ 
чика с начатками теории музыки. „С большим 
рвением, рассказывает Гоффман, я стал подбирать 
мелодии и аккорды, временами отличавшиеся вы¬ 
разительностью. Но часто мне приходилось с горь¬ 
кими слезами давать себе зарок никогда больше 
не прикасаться к клавишам, ибо получалось всегда 
пе то, чего искал мой дух. Таинственные мелодии, 
которых я никогда не слыхал в жизни, волновали 
мое воображение, но как только я пытался сам 
воспроизвести их на фортепьяно, все услышанное 
мною внутренним слухом, расплывалось в неуло¬ 
вимый туман звуков и чем больше я овладевал 
механической стороной искусства, тем безнадежнее 
оказывались мои попытки". 

Страдания юноши музыканта казались Гоф¬ 
фману символом трагедии артиста вообще. Подобно 
ребенку, который слышит, в моменты вдохновения, 
мелодии, недостушме передаче, так и художник 
не в силах воплотить весь мир, живущий в его 
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творческой фантазии. Странные фантастические 
образы окружали его с детства. С одной стороны 
родственники, жившие в самых ограниченных 
условиях бюргерского существования, жизнь, идущая 
с точностью часового механизма, педант дядя, как 
тень следовавший за ним, с другой—мать, совершенно 
ушедшая в себя и добровольно замкнувшаяся в 
полном одиночестве, соседство поэта Захария Вер¬ 
нера с его умалишенной матерью, считавшей себя 
Девой Марией. Все эти жуткие контрасты не могли 
не повлиять на крайне впечатлительную натуру 
ребенка. С ранпих лет он познал темную, демо¬ 
ническую сторону жизни в ее полном противоре¬ 
чии с укладом внешне благоустроенного существо¬ 
вания. Не здесь ли кроется источник всегдашнего 
' фантастического дуализма, столь характерного для 
литературного творчества Гоффмана? 

Предоставленный своим собственным вкусам и 
ялечениям Гоффман в гимназические годы увле¬ 
кался главным образом музыкой и рисованием 
каррикатур. „Уж в раннем детстве, рассказывает 
его биограф, в нем проявилось стремление схваты¬ 
вать в виде карикатуры каждый образ, запечатле¬ 
вавшийся в его воображении. Его рисунки, как и 
его композиции были гениальны и смелы, но часто 
переходили в гротеск. Он любил яркие краски, 
сильные тени". „Яркие краски и сильные тени“— 
вот сжатая, но меткая характеристика литератур¬ 
ного таланта Гоффмана. Она принадлежит его 
школьному товарищу Гиппелю, чью дружбу он 
считал драгоценнейшим подарком неба. Эта дружба 
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с Гиппелем началась на одиннадцатом году жизни 
Гоффмана и сохранилась до самой его смерти. 
Переписка Гоффмана с ним является главным ис¬ 
точником нашего знакомства с личными судьбами 
поэта. 

Сначала Гиппель был принят в доме Гоффмана 
в качестве старшего товарища и репетитора маль¬ 
чика. Но вместо занятий школьной латынью, му¬ 
зыка и чтение, рисование карикатур, разыгрыва¬ 
ние фантастических пьес поглощали все время, 
предназначенное для учебной работы. Эти юно¬ 
шеские игры имели сильно фантастическую окраску, 
вследствие увлечения рыцарскими романами с од¬ 
ной стороны и различными трактатами по нату¬ 
ральной магии с другой, которым Гоффман отда¬ 
вался в детстве. Известно, что и в зрелом возрасте 
магия продолжала его увлекать, и не мало подроб¬ 
ностей заимствовано в его фантастических пьесах 
в „манере Кало“ из об’емистых трактатов на эти 
таинственные темы. Не меньшее значение для 
поэтического развития имели смелые экскурсии 
обоих друзей... в книяшый шкаф дяди, откуда из¬ 
влечена была „Исповедь 4 * Руссо, влияние которой 
чувствуется на многих произведениях Гоффмана, 
особенно в „Элексирах Сатаны". 

Еще на одну черту, чрезвычайно характерную 
для Гоффмана и о которой свидетельствует Гип¬ 
пель, необходимо указать. Это полнейшее отсут¬ 
ствие у него интереса к вопросам политики. Уже 
в гимназические годы Гоффман выказывал полное 
безразличие ко всяким политическим и религиоз- 
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ным новостям, особенно примечательное потому, 
что о а был современником великой французской 
революции. Поразительно также, что Гоффман не 
проявлял ни малейшего интереса к философии 
своего согражданина, прославившего город, где он 
жил и родился, Имавуила Канта. 

В 1792 году Гоффман поступил на юридиче¬ 
ский факультет кенигсбергского университета. На 
изучение юридических наук, традиционное в се¬ 
мействе Гоффмана, он смотрел как на практическую 
неизбежность и, не чувствуя особого расположения 
к юриспруденции, все же прилежно стал работать 
в университете. Подобно другим своим сотоварищам 
по университету Гоффман стал посещать лекции 
Канта, которого слушали студенты всех факульте¬ 
тов. Но вскоре он совершенно отказывается от 
этого, заявив, что ничего не понимает в философии 
кенигсбергского мудреца. В более поздние годы 
Гоффман читал некоторые философские произведе¬ 
ния Канта и кое-где в своих новеллах пользуется 
цитатами из них.... едва ли не с целью вызвать 
комический эффект. 

В первой сильной юношеской любви был за¬ 
мешан главным образом Гоффман—музыкант. 18-ти 
лет он стал давать уроки музыки одной молодой 
кенигсбергской даме, Коре Гатт. Это была пре¬ 
красная молодая женщина, жена местного купца, 
едва ли умевшего ценить ее высокие душевные 
достоинства. Кора Гатт была страстной любитель¬ 
ницей искусства и в Гоффмане нашла то, чего 
искала и не находила в жизни,—чистое горепие и 
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энтузиазм ко. всему прекрасному. В великолепной 
новелле Гоффмана „Майорат" описана трагедии 
любви, возникшая на почве совместного увле-, 
чения искусством. Это литературный отклик на 
трагические переживания, терзавшие душу самого 
Гоффмана. Любовь к Коре Гатт „сразу изменила", 
по собственному его признанию, „весь строй его 
жизни", но любовь эта не могла иметь счастливого 
исхода. Любовь наполняла его жизнь глубоким 
содержанием, „великим радостным наслаждением 
бытием", но к этому наслаждению примешивалась 
вечная боязнь потерять свое счастье. „Я люблю 
ее, писал он своему другу Гиппелю, но я безгра¬ 
нично несчастен, ибо никогда не буду обладать 
ею и в сладостном ощущении любви чувствую, что 
она не моя и не может быть моей". Гиппель (к 
тому времени, с окончанием университета, поки¬ 
нувший Кенигсберг) старается предостеречь своего 
друга от этой пагубной страсти. Гоффман мечется, 
между" припадками глубокого уныния и взрывами^ 
веселости, как его литературный двойник Иоганн) 
Крейслер, тщетно пытаясь найти избавление ог 
душевных мук. Гиппель настойчив. Он грозит раз¬ 
рывом дружеских отношений, если Гоффман будет 
упорствовать в своем безрассудстве. И Гоффман 
решает пожертвовать своей мучительной любовью, 
чтобы сохранить друга. 

Гоффман был фанатиком дружбы. Его письма 
к Гиппелю—это пламенный гимн дружбы, и нет 
почти пи одного письма к нему, которое-не было 
бы наполнено самыми горячими излияниями. Он 
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упивается „Доп-Карлосом“ Шиллера, как трога¬ 
тельным изображением любви. Часто ссылается в 
своих письмах на совершенно ныне забытый роман 
„Гений" некоего Гроссе, эпопею мужской дружбы. 
Этот четырехтомный роман оказал сильнейшее 
влияние на первое крупное литературное произве¬ 
дение Гоффмана „Корнаре, мемуары графа Юлия 
С.“ (роман Гросса также носил подзаголовок „Из 
мемуаров маркизы Г.“). Работа над этим романом 
вырвала Гоффмана из того духовного оцепенения, 
в которое он впал после решения расстаться с 
Корой Гатт. Рукопись, посланная одному из бер¬ 
линских издателей, вскоре возвращена была автору. 
Несмотря на этот первый удар, нанесенный само¬ 
любию Гоффмана, молодой поэт сейчас же взялся 
за новый роман, под названием „Таинственный 
человек". Небольшой отрывок этого романа сохра¬ 
нился в бумагах Гиппеля, которому произведение 
это было послано на просмотр. Характерно, что н 
этот роман прославлял чувство дружбы, причем 
автор утверждал, что истинная дружба может су¬ 
ществовать только между мужчинами и недоступна 
женщинам. Герой романа носил имя Гипнеля— 
Теодор, а в другом действующем лице, интимном 
друге Теодора, Гоффман изобразил самого себя. 

Агония его отношений к Коре Гатт продолжает 
отравлять его существование. Он бессилен освобо¬ 
диться от чувства внутреннего раздвоения его лич¬ 
ной жизни между любовью и дружбой. Странная 
сонливость делает его неспособным к умственному 
труду в течение дня, но тем сильнее работает его 



творческая фантазия в ночные часы. Вновь перо 
его занято рисованием карикатур и виньеток 
эротического содержания. Перед ним вырисовы¬ 
вается план большого романа, который он намерен 
опубликовать под всевдонимом Эвальд Тривколо. 
„Ты помнишь, пишет оя Гиппелю, что в „Буре" 
Шекспира придворный шут короля называется 
Тринколо, это мой предок". Затем его беспокойный 
дух вновь обращается к родной его стихии звуков. 
Он начинает чувствовать в себе „веяние музы¬ 
кального гения" и хочет удивить весь мир „гени¬ 
альным произведением, которое заставит всех ра¬ 
зинуть рты".—„Ах, еслиб я мог, восклицает он, 
действовать согласно влечениям своей природы, я 
непременно сделался бы композитором. Я убежден, 
что в этой области я мог бы быть великим худож¬ 
ником, а в сфере юриспруденции всегда останусь 
ничтожеством". Однако, дурные настроения и ду¬ 
шевная вялость совершенно парализуют его. Он 
убежден, что не доживет даже до тридцати лет, 
так как „не верит, что ему суждено вырваться из. 
тяжелых обстоятельств жизни и сделаться ечаст-і 
ливым и свободным, а только в свободе заклю-' 
чается истинное счастье". Причина всех этих 
страданий все та же страсть к Коре Гатт. Все, 
что окружает его возлюбленную, самый город Ке¬ 
нигсберг, ему опротивел окончательно. „Вокруг 
меня здесь ледяной холод, как на Новой Земле, а 
я горю и меня пожирает внутренний жар". Окон¬ 
чен был университет, и Гоффман должен был по¬ 
ступить на государственную службу. В 1796 году 
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смерть „сделала визит" семье Дерфер, неожиданно 
похитив его мать. Он почуствовал достаточно му¬ 
жества, чтобы покинуть свой родной город и бла¬ 
годаря стараниям родственников получил место в 
маленьком прусском городке Глогау. Он покидает 
Кенигсберг. „Откровенно говоря, мне становится 
и хорошо и больно при мысли о разлуке с ней". 
Так закончился юношеский период его биографии. 

15 июня 1796 года Гоффман приехал в Глогау, 
где ему суждено было вайти успокоение от траги¬ 
ческой любви к Коре Гатт. Но не сразу удалось 
ему освободиться от теней прошлого. Образ поки¬ 
нутой возлюбленной терзает его. Он вступает с 
ней в переписку, а когда весной 1797 года на 
несколько дней возвращается обратно в Кенигсберг, 
делает отчаянную попытку развести Кору Гатт с 
мужем и жениться на ней. Но это была уже 
последняя вспышка. Еще до своего от’езда из 
Глогау Гоффман познакомился с очаровательной 
молодой девушкой Тѳклой-Михалиной Рорер. Ее 
нежная прелесть звучала успокоительной мело¬ 
дией в его бурной симфонии любви, и все чаще 
стал он прислушиваться к этим пленительным 
звукам. Глогау стал вытеснять кенигсбергские 
воспоминания, и в начале 1798 года он пишет 
Гиппелю, что с Кенигсбергом у него все счеты 
покончены. „Я пленен на этот раз девушкой", а 
именно только что названной нами Михалиной 
Рорер. Трагичная любовь к Коре, теперь отошед¬ 
шая в область воспоминаний, сыграла значитель¬ 
ную роль в его художественном развитии. Следя 
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за письмами его к Гиппелю, мы видим, как под 
обаянием этой любви постепенно наростает в них 
сила поэтического выражения, и как Гоффман овла¬ 
девает умением пользоваться сжатыми и сильными 
художественными образами. И, если впоследствии 
талант Гоффмана особенно ярко проявляется в 
трагических любовных эпизодах его новелл, то му¬ 
чительные кенигсбергские воспоминания были тому 
в значительной мере виною. 

Два года провел Гоффман в маленьком захо¬ 
лустном Глогау. Из четырех стихий, которые соче¬ 
тались в его творческом даре, со всей яркостью 
проявился теперь талант живописца. Этот талант 
нашел применение при росписи небольшой церкви 
в Глогау. Гоффман сблизился тогда с художником 
Молинари, незадолго до того приехавшим из Рима; 
воспоминания об их совместной работе мы находим 
в небольшой новелле „Иезуитская церковь в Г.“ 
(Глогау). О дальнейшем же развитии его литера¬ 
турных и музыкальных наклонностей за время 
пребывания в Глогау мы почти ничего не знаем. 
Но к счастью, пребывание в этом маленьком го¬ 
родке затянулось не на долго. В июне 1798 года 
он отправляется с одним из своих глогауских род- 
іствешшков в Берлин, чтобы держать экзамен на 
1 референдария (кандидата на судебную должность). 
По дороге из Глогау в Берлин он посещает Дрез¬ 
ден и в картинной галлерее этого города знако¬ 
мится с классическими образцами итальянской 
живописи. Под сильным впечатлением увиденного 
он чувствует, что ему необходимо бросить свою 



прежнюю диллетанскую живопись и взяться- за 
рисование этюдов, как начинающему. В Берлине 
театры, концерты, выставки погружают его в ат¬ 
мосферу искусства. Но строгий экзамен по юрис¬ 
пруденции он выдерживает блестяще. Успешные 
результаты испытания открывают ему путь к су¬ 
дебной карьере. Он получает назначение асеесором 
в город Познань, и весною 1800 года отправляется 
туда. 

Казалось, что перед Гоффманом открывался 
обычный путь прусского судебного деятеля и при 
его чрезвычайной исполнительности и отличной 
юридической подготовке, он несомненно быстро 
двигался бы вперед по пути чиновничьей карьеры, 
если бы дело не испортило его чрезвычайная жи¬ 
вость, всегдашняя склонность к карикатуре, едкой 
насмешке над комичным самомнением провинциаль¬ 
ных столпов общества. Сам Гоффман год своего 
пребывания в Познани называет „бешеной порой 
своей жизни“. Он много работал и много зараба¬ 
тывал, спешил лихорадочно наслаждаться жизнью, 
но слишком разбираясь в источниках этих насла¬ 
ждений, как повествует его современник-биограф. 
Но „эта принципиальная распущенность" отнюдь 
не имела своим единственным источником юноше¬ 
ское легкомыслие. „Буря противоречивых чувств 
и решений бушевала в моей груди, писал он своему 
неизменному другу Гиігаелю, я хотел забыться, а 
кругом все возмущались моим легкомыслием". Быть 
может, истинной причиной этого неясного кризиса 
была вновь овладевшая Гоффманом страсть к той 


іо 



самой прелестной молодой девушке, Михалине 
Рорер, с которой он познакомился еще в Глогау. 
Гоффман принадлежал к тем сексуально легко 
возбудимым натурам, у которых под'ем любовных .ѵ 
эмоций всегда сопровождается наплывом крайне 
противоречивых душевных настроений. Новое увле¬ 
чение закончилось браком с Михаланой в июле 
1802 года. Этот брак был счастлив в общепри¬ 
нятом смысле. Михалина Рорер (мой милый 
„Мишка*, как называл ее Гоффман) за всю бур¬ 
ную и полную лишений жизнь писателя, оставалась 
его верным спутником. Но мягкая славянская на¬ 
тура ее не обладала способностью неизменно при¬ 
ковывать к себе сердечные влечения поэта. 

В начале февраля 1802 года Гоффман был 
представлен к назначению на должность советника 
высшей судебной инстанции в Познани. Это было 
блестящим началом карьеры и, если бы поэт 
умел поставить себя в обществе, он сразу занял 
бы высокое положение в провинциальном обществе. 

Но такая заботливость мепее всего соответствовала 
бы живому артистическому темпераменту Гоффмана. 

Он предпочитает относиться к окружающему, как 
художник, зарисовывая своим острым карандашей 
в карикатурном виде то, что забавляло или раз¬ 
дражало в жизни провинциального, общества. И 
вот на .маскараде, данном местным начальником 
гарнизона, Гоффман, при посредстве одного из 
своих знакомых; пустил в обращение ряд кари¬ 
катурных набросков, избравших своей мишенью 
высшее местное начальство. Особенно зла была 
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карикатура на самого генерала, устроителя вечера. 
В том, что автор этих карикатур был Гоффман, 
никто не сомневался, ибо в Познани не было столь 
искуссного рисовальщика, как он. Финалом шутки 
была жалоба задетого за живое генерала, Отра¬ 
вленная в ту же ночь с нарочным в Берлин. Автор 
карикатур смещен был с своей должности и в виде 
наказания переведен в один из самых дальних 
уголков тогдашней прусской провинции—Плоцк. 
Он поехал туда не один, а в сопровождении мо¬ 
лодой жены Михалины. 

Взять измором человека с таким живым тем¬ 
пераментом и разнообразными духовными интере¬ 
сами оказалось не так-то легко. „Я живу здесь, 
как святой, искупая свои грехи, и живу исключи¬ 
тельно надеждой на лучшее будущее", писал он 
с места своей ссылки Гиппелю. „Я наверно впал 
бы в полное отчаяние, если бы милая, дорогая 
жена моя не помогла мне сносить тяжелое бремя". 
Надежды на лучшее будущее заключались в плане 
поездки в Италию, относительно которой ведется 
в это время живая переписка с Гиппелем. Но этой 
поездке не суждено было осуществиться, и Гоффман, 
большинство повестей которого переносит нас в 
обстановку под благодатное небо Италии, никогда 
своими глазами не видел ее природу, искусство. 
Реальным результатом этого проекта поездки в Ита¬ 
лию было отличное усвоение Гоффманом итальянско¬ 
го языка, изучением которого он усердно занимался 
в Плоцке. Отсюда обилие итальянских выражений 
и цитат, разбросанных по всем его произведениям. 
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В тиши изгнания Гоффмаи с новым усердием 
обращается к музыке. В Плоцке им написан был 
целый ряд музыкальных композиций, среди них 
симфонии и две сонаты для фортепьяно. Произве¬ 
дения эти написаны под сильным влиянием Мо¬ 
царта, но от классического образца своего отли¬ 
чаются •большей мечтательностью, романтичностью 
худоясественного выражения. Романтик Гоффман 
проявил себя в музыкальной стихии раньше, чем 
в литературном творчестве. Здесь же, в Плоцке, 
он начал и свою литературную карьеру, если не 
считать двух первых его попыток сочинения ро¬ 
манов в Кенигсберге. Знакомство с „Мессинской 
невестой" Шиллера дало ему повод написать не¬ 
большую статью по вопросу о применении древне¬ 
греческого хора в современной драме. Статья до¬ 
казывала очень остроумными доводами несостоя¬ 
тельность подобного опыта при отсутствіи музы¬ 
кального элемента в драме. Критический выпад 
против Шаллера был напечатан без подписи 
9 сентября 1803 года в Берлинской газете для 
образованной публики. Это событие наполнило 
Гоффмана радостью. В дневнике своем он отме¬ 
чает: „Впервые я увидел напечатанной свою статью. 
Двадцать раз со сладостным влюбленным взором 
и с отцовской гордостью я просматривал газетный 
лист. Радостная перспектива будущей литератур¬ 
ной деятельности! Теперь мне необходимо написать 
что-нибудь очень остроумное 0 . Надлежащий повод 
скоро нашелся. В первом номере той же газеты 
за 1803 год Гоффман случайно прочел об'явление 
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о конкурсе на сочинение комедии. Он” немедленно 
берется за разработку предложенной задачи. Ко¬ 
медия, правда, не была премирована, но все же 
заслужила наилучший отзыв. В 6-м номере ; той 
же газеты мы находим следующий отзыв о пьесе 
Гоффмана: „Среди соискателей премии автор дан¬ 
ной комедии проявляет наибольший талант к со¬ 
чинению комедий... Хотя мы и не имеем возмож¬ 
ности присудить ему награды, но нисколько'не 
сомневаемся, что вскоре он найдет себе издателя 
и убедит публику в том, что от него мы можем 
ждать еще много хорошего". 

Кроме музыки и поэзии, Гоффман в Плоцке 
увлекался и живописью. В 1804 году в перепи¬ 
ске с Гипиелем обсуждается план издания сати¬ 
рического альманаха с иллюстрациями Гоффмана. 
В несколько недель он набросал ряд карикатур, 
„которые заставят вздрогнуть от смеха весь уче¬ 
ный мир". Но дело с альманахом не наладилось. 
Гоффман вновь обращается к музыкальным ком¬ 
позициям. „Я сам не знаю, говорит он, рожден ли 
я живописцом или музыкантом". Впервые также 
начинает обозначаться его тяготение к театру. Оя 
упивается чтением Шекспира, мечтает бесплодно 
о создании двух новых комедий. Но эти комедии 
так и остались ненаписанными. Гоффман—очень 
добросовестный чиновник. Он ревностно исполняет 
свой слуасебный долг. „О Боже, я кажется окон¬ 
чательно обратплся в юстиции-советника. Дух му¬ 
зыки покинул меня и архивная пыль застилает все 
мои виды на будущее". Он задыхается в этой 
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пыли, умоляет Гяппеля помочь ему выбраться из 
Плодка, сам предпринимает усиленные хлопоты на 
этот счет. „Беден происшествиями, беден идеями, 
сух и пустынен, как дорога пз Познани в Берлин, 
мой дневник", жалуется он другу; Он старается 
возбудить свою фантазию вином, пагубную страсть 
к которому он вынес еще из Познани. „Мои нервы 
взвинчены до крайности вином, отмечает он в днев¬ 
нике, меня терзает предчувствие смерти, меня стра¬ 
шит мысль о дневнике". Так впервые появляется в 
дневнике чрезвычайно важное для художественного 
творчества Гоффмана раздвоение его „я". В таком 
неестественно возбужденном состоянии ему прихо¬ 
дится делать над собой величайшие усилия, чтобы 
вновь возвратиться к повседневному труду, ибо он 
чувствует, что ему предстоит’ вскоре создать нечто 
великое. „Будет ли это книга, картина, опера—я 
не знаю: то ведомо только лишь богам, мне по¬ 
кровительствующим", Пока из под его пера выхо¬ 
дят два небольших либретто для комических опер: 
„Ренегат" и „Фаустина", из которых второе вос¬ 
производит историю' любви Фаустины Бордони и 
немецкого композитора 18 столетия Гессе. Музыка 
к текстам осталась ненаписанной, работа над ли¬ 
бретто прервана была переводом из „гнусного ме¬ 
стечка" в польскую столицу Варшаву, куда он, при 
содействии Гяппеля, получил назначение в начале 
1804 года. 

Гоффман ликовал. Из мрачного монастырского 
уединения он сразу оказался перенесенным в один 
из интереснейших городов тогдашней Европы. 
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Жадно вбирает ои в себя впечатления, которые дает 
ему этот город, разноязычный, своеобразный по 
своему бытовому укладу, интересный своей смесью 
национальных культур. Художественная жизньѵбила 
в Варшаве ключей. Три театра—французский,'не¬ 
мецкий, итальянский—вознаграждают его за полное 
отсутствие такого рода развлечений в Плоцке. К 
тому же варшавское общество проявляло чрезвы¬ 
чайный интерес к музыке. „Ты спрашиваешь меня, 
как я устроился в Варшаве, дорогой друг?—пишет 
он Гиппелю,—тут я испытываю массу новых впе¬ 
чатлений. Слишком здесь много шуму и движения, 
разнообразных интересов; где мне найти время, 
чтобы писать, сочинять музыку или рисовать"?—Но 
Гоффман только тогда и чувствовал себя хорошо, 
когда колеса его жизненного механизма вращались 
с бешеной быстротой. Вскоре мы видим его во 
главе варшавского филармонического общества. 
Гоффман, помимо дирижирования концертами и чте¬ 
ния докладов на музыкально-теоретические темы 
взял на себя яшвописную декорировку помещения 
общества. Вот как описывает биограф Гоффмана, 
его лихорадочную деятельность в Варшаве: „С пер¬ 
вых теплых весенних дней 1806 года Гоффмана 
никогда нельзя было застать дома. Раз его не бы¬ 
ло в суде, значит он сидел на помосте в новом 
помещении музыкального клуба между горшками 
с красками и бутылкой доброго токайского или 
итальянского вина. В поразительно краткий срок 
он разрисовал библиотечные комнаты и кабинет в 
египетском стиле, причем, среди сказочных изо- 
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бражевий египетских богов, он удивительно ловко 
разместил карикатурные портреты членов общества, 
удачно маскируя их фантастическими рыбьими хво¬ 
стами, крыльями птиц и т. д. Все это нисколько 
не мешало его юридической деятельности. Нередко 
тяжущиеся стороны разыскивали Гоффмана в поме¬ 
щении музыкального общества и глазам своим не 
верили, когда по пред’явлении соответствующего 
предписания президента суда, он немедленно спу¬ 
скался с помоста и сменив кисть на перо, скоро 
выносил неуязвимое для критики решение, часто 
по весьма сложным судебным случаям". Таков 
Гоффман, выхваченный из действительности, Гоф¬ 
фман в лучшую свою жизненную пору, в расцвете 
творческих сил. 

Мы до сих пор глухо ссылались на биографа 
Гоффмана, не называя его по имени. Современник 
Гоффмана, которому мы обязаны наиболее досто¬ 
верными биографическими сведениями о нем, быт 
Юлиус Эдуард Гациг. Гициг (его подлинное имя 
было Ициг), близко сошелся с Гоффманом в вар¬ 
шавский период его жизни. До приезда в Варшаву 
Гициг, вращался в берлинских литературных кру¬ 
гах, лично знал Фуке и Шамиссо, двух поэтов, 
которые ѵимели затем величайшее значение для 
дальнейшего литературного развития Гоффмана. 
Э"0 был человек с хорошим литературным вкусом 
иблагодаря его идейному посредничеству Гоффман 
ознакомился с произведениями романтиков Тика, 
Ьовалиса, Вакенродера, Брентано, а также с нер¬ 
вам, томом „испанского театра" Шлегеля. Он сразу 
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почувствовал себя перенесенным в мир, к которому 
инстинктивно тяготел его дух. Так в Варшаве на¬ 
чалась для. Гоффмана новая крайне ваягная лите¬ 
ратурная эра: вне приобщения к романтической 
школе он едва ли нашел бы средство для выра¬ 
жения своей сложной* вечно терзаемой противо¬ 
речивыми эмоциями натуры. 

Но пока в нем попрежнему преобладает му¬ 
зыкант. Несмотря на обилие служебных занятий, 
он отнюдь не бросает искусства. „Искусство все 
еще как святыня ведет меня по жизненному пути. 
Я еще не совсем предался ему, но оно \ не гне¬ 
вается, когда неотложные обс тоятельства оставляют 
мне немного блаженных моментов для духовного 
погружения в него". Через музыку он старается 
проникнуть в дух романтической поэзии. Он сочи¬ 
няет в 1805 году весьма интересную музьйсу к 
„Кресту у Балтийского моря" Захария Вернера, 
незадолго до этого делает попытку воплотить Му¬ 
зыкально-гениальную шутку Клеменса Бренпно 
„Веселые музыканты", выдержанную в тле 
итальянской соштейіа йеіі’агіе, пишет неболь¬ 
шой балет „Арлекинада" в двадцати номерах Іи, 
яакопец, приступает к композиции трехактііЬй 
оперы „Любовь и ревность" на текст Кальдероіа. 
Из всех варшавских композиций до нас доила 
полностью только партитура этой оперы. Она хра¬ 
нится ныне в музыкальном отделе Берлинской На¬ 
циональной Библиотеки. ^ і 

Безоблачные горизонты этой радостной поры 
его жизни стали внезапно заволакиваться черныьи 
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тучами. Поглощенный своей музыкальной деятель¬ 
ностью, поэт совершенно не замечал, что вне пре¬ 
делов Польши начинает разыгрываться грозная 
мировая симфония, автором которой был Наполеон. 
В 1806 году Варшава неожиданно была занята 
русскими войсками, а вскоре вслед за ними туда 
вступил и Наполеон. Им немедленно распущены 
все прусские правительственные учреждения, и 
Гоффман внезапно остается без всяких средств, почти 
на улице. Жену и дочку свою он отправляет 
в Познань, а сам переселяется в чердачное поме¬ 
щение дома Филармонии и полуголодный продол¬ 
жает сочинять музыку, радуясь неожиданному сво¬ 
ему освобождению от всяких служебных дел. Но 
недолго он пользуется этими „вакациями". Гоффман 
заболевает тифом. В бреду друзья, ухаживающие 
за ним, представляются ему в виде различных ин¬ 
струментов: фаготом, флейтой, гобоем. Наконец, 
положение его в Варшаве становится совершенно 
невыносимым. У Гоффмана нет ни денег, ни видов на 
будущее. Он начинает искать путей, как выбраться 
из Польши. Он мечтает переселиться в Вену в ка¬ 
честве учителя музыки, ищет рекомендательных 
писем, принимает денежную помощь от друзей. 

Однако, средств на поездку В Вену у него все 
же не оказалось. Летом 1807 года Гоффман при¬ 
бывает в Берлин, где его друг Гициг открыл, не¬ 
задолго до этого, книяшую торговлю. Он привозит 
с собой целый ворох музыкальных композиций и 
большое количество своих рисунков. Получить 
службу в судебном ведомстве совершенно невоз- 
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можно за сокращением штатов во всех Министер¬ 
ствах несчастной Пруссии, разгромленной Наполе¬ 
оном. За композиции совершенно неизвестного му¬ 
зыканта ни один издатель не желает дать ни гроша. 
Не находится также охотников заказать свой пор¬ 
трет Гоффману. Из Познани приходят самые не¬ 
утешительные вести: умерла маленькая Цецилия 
(так назвал свою дочь Гоффман в честь святой 
покровительницы музыки), Михалина тяжко больна, 
В довершение всех бедствий у Гоффмана крадут 
несколько последних таллеров, полученных им в 
виде пособия от правительства. Только любовь ка¬ 
кой-то неизвестной нам женщины дает ему на ко¬ 
роткое время мирное счастливое убежище. 

Объявление, помещенное Гоффманом в одной 
берлинской газете, доставляет ему место капель¬ 
мейстера при бамбергском городском театре. Туда 
он отправляется вместе с женой в сентябре 1808 г., 
полный самых радужных надежд и юношеского 
энтузиазма. Но в Бамберге ему суждено испытать 
только новые разочарования. Театральное пред¬ 
приятие, которым он приглашен был руководить, 
оказалось убогой провинциальной оперой. Местная 
публика, по собственному выражению Гоффмана, 
„отличалась необычайной тупостью". Маленькая, 
вертлявая фигура нового капельмейстера, появив¬ 
шаяся за дирижерским пультом, произвела небла¬ 
гоприятное впечатление. К тоту же он оказался 
плохим закулисным дипломатом, совершено не 
умевшим приспособляться к вкусам грубоватой ба¬ 
варской публики, и после десятимесячной безу- 
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спешной борьбы за художественное обновление ре¬ 
пертуара, он оставляет пост театрального капель¬ 
мейстера, чтобы вновь заняться преподаванием пе¬ 
ния и игры на фортепьяно. Это роковое для Гофф¬ 
мана занятие действовало на него угнетающе, но 
уже не в первый раз привело его к романтической 
венышке любовных чувств. В короткое время сн 
приобрел очень много учеников, и как заметила 
одна из его учениц, „ему стоило платить усилен¬ 
ный гонорар за его беседы, а не только за препо¬ 
давание музыки". Но тяжело давались ему эти 
уроки!. «Когда я в условленный час прихожу на 
занятия, пишет он в своем дневнике, и уже готов 
протянуть руку к звонку, тайная сила заставляет 
меня опустить протянутую руку, и я с ужасом 
представляю себе те душевные муки, какие буду 
испытывать от преподавания музыки тупым без¬ 
дарным ученикам". 

Но одними уроками музыки прожить трудно. 
Острая нужда делает его писателем. В начеле 
1809 года, он обращается к редактору Всеобщей 
Музыкальной Газеты в Лейпциге, музыкальному 
критику Рохлину, с предложением давать для этого 
журнала рецензии и новеллы на музыкальные темы, 
бывшие, кстати сказать, тогда весьма в ходу. Рох- 
лиц отвечает согласием и в виде первой темы 
предлагает ему историю музыканта гениально ода¬ 
ренного, но доведшего себя распутным образом 
жизни до полной нищеты и падения. Гоффман не 
мог и яселать себе лучшей темы. Образ музы¬ 
канта—гениального неудачника, каким он в сущ- <• 
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йоети был сам, нсуровновешенного, вечно терзае¬ 
мого . своей внутренігойдтдвоенностью, был хорошо 
ему знаком по внутреннему" опыту. Ему стоило 
обратиться только к с соей собственной, богатой не¬ 
ожиданными контрастами, жизни, и музыкальные 
страдания капельмейстера Иоганна Крейслера 
были написаны в несколько дней. Этот превосход¬ 
ный этюд, в котором Гоффман создал образ своего 
литературного двойника, был отослан в Лейпциг 
весной 1809 года, а вслед за ними—две гениаль¬ 
ные новеллы: „Кавалер Глюк" (воспоминание о его 
последней поездке в Берлин) и „Дон-Жуан" (из бам¬ 
бергских театральных впечатлений), а также ряд 
критических отзывов о новинках музыкальной ли¬ 
тературы, особенно о произведениях Бетховена, 
которого он первый оценил но достоинству. Все 
эти вещи появляются в 1809 и в 1810 году во 
Всеобщей Музыкальной Газете. Сам Гоффман 
скромно отмечает в своем дневнике: „невидимому 
моя литературная карьера началась вполне благо¬ 
получно". На его долю выпадает первый крупный 
литературный успех. 

Более благоприятно начинают складываться для 
Гоффмана обстоятельства. С 1810 года руководство 
местным театром переходит в руки его давнишнего 
друга Франца Гольбейна, человека несомненного 
вкуса и благих художественных намерений. Гофф¬ 
ман немедленно приглашен был театральным ком¬ 
позитором, декоратором, архитектором. Его стара¬ 
ниями репертуар получает совершенно новое на¬ 
правление, в последний включаются впервые на 
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немецкой сцене драмы великого испанского поэта 
Кальдерона в переводе Шлегеля. Декорации к каль- 
дѳроновским пьесам принадлежат кисти Гоффмана. 
Гипигом найдены были в его бумагах „превос¬ 
ходно отделанные и изящно раскрашенные эскизы 
декораций". Теперь он целые дни проводит в театре. 
Вечером весь театральный мирок собирался в гос¬ 
тинице „Роза“. Здесь за бутылкой вина Гоффман 
просиживал со своими друзьями до глубокой ночи, 
сыпались шутки, рождались новые художественные 
планы. В том же кругу появляется фигура его бам¬ 
бергского издателя виноторговца Кунца. 

Бамбергские впечатления послужили богатым 
материалом для ближайших новелл и романов Гофф¬ 
мана. Посещение кап у пинского монастыря близ 
Бамберга, жуткие предания, услышанные им от 
монахов, послужили фоном для беседы с ученым 
итальянцем, патером Кириллом, водившим его по 
монастырским склепам. Они же послужили исход¬ 
ной точкой для создания жуткого романа „Элексиры 
Сатаны". Результатом поездки в недалекий Нюрн-' 
берг был исторический рассказ „Мартин Бочар", 
прототип Нюренбсргских Мейстерзингеров Вагнера. 
Наконец, один из самых проникновенных женских 
образов и „Коте Муре" идеализирует ученицу Гофф¬ 
мана Юлию Марк. 

Любовь к Юлин Марк, прекрасной шестнадца¬ 
тилетней девушке, освещает весь бамбергский 
период жизни Гоффмана и дает еще долго яркие 
вспышки. Это было чистое романтическое чувство, 
любовь художника, неимеющая ничего общего с 



„реальной страстью". Все люди разделяются на две 
равные группы, говорит двойник Гоффмана, ка¬ 
пельмейстер Крейслер: „Одна из них состоит из 
людей, быть может не плохих, но совсем іШ му¬ 
зыкантов, а другая только из музыкантов. Ъсе 
они стремятся быть счастливыми, каждый на свой 
манер. Просто люди легко влюбляются в пару 
красивых глаз, вызывающей в них приятное'ощу¬ 
щение, окружают прелестницу таинственным кру¬ 
гом, который становится все уже и уже и обра¬ 
щается, наконец, в обручальное колечко... Иное 
дело—любовь музыканта. Случается, что невидимые 
руки внезапно удаляют завесу, покрывающую его 
глаза, и вот он, шествуя по земле, видит пе¬ 
ред собою ангельский образ, до тех пор скрытый 
в его груди, как неизведанная сладкая тайна. И 
тогда в нем вспыхивает чистый небесный огонь, 
дающий только свет и тепло без разрушительной 
силы огненной стихии, и все восхищение, все бес¬ 
предельное блаженство охватывает его и тысячью 
щупальцев протягивает дух, чтобы овладеть той, чей 
образ он узрел. Но никогда не овладевает он ею: 
ибо томление о ней бесконечно, а опа сама пред¬ 
чувствие высшего бытия, как пение, картина, сти¬ 
хотворение". 

Дом вдовы Марк, матери Юлии, был средото¬ 
чием музыкально-артистической жизни Бамберга. 
Здесь Гоффман наблюдал забавную суету провин¬ 
циальных любителей искусства, здесь же % резким 
сарказмом он набрасывал бытовые картины для 
своего „Крейслера ц . В этой обстановке Юлия ка- 



залась ему существом высшего порядка. „Бледная, 
со впалыми щеками и мрачным выражением глаз, 
но вся охваченная музыкальной стихией, она была 
для него посредником между нами и тем вечным бы¬ 
тием, 'который нам дано только предчувствовать. 
Скромная девушка с темными блестящим косами, в 
простом белом платье, казалась ему воплощением 
звуковой красоты... Но чорт повсюду сует свой 
хвост". „Божественная ирония, дивное средство 
маскировать сумашеетвие, окажи мне помощь", чи¬ 
таем мы в его дневнике. Чистая девушка была 
выдана замуж стараниями ее матери за богатого 
негодяя, к которому Гоффман питал невыразимое 
отвращение. Как мучительно переживал он судьбу 
Юлии, свидетельствует страница одного из расска¬ 
зов в „манере Кале". Любовь к Юлии была свет 
лым лучем на вечно омраченном жизпенном пути 
Гоффмана. „Я больше тебя никогда не увижу, но 
когда подступит ко мне ничтожество, принимая 
меня за равного себе, а глупость захочет меня 
ошеломить и жалкая насмешка толпы вздумает 
уязвить меня своим ядовитым жалом, голос духа 
шепнет мне твоими словами: „Тгапс|ш11о іо $опо 
і’таросо іесо саго тіо ѵііа!“ ив небывалом вдохно¬ 
вении поднимусь я на могучих крыльях над позо¬ 
ром всего земного". Через десять лет, за год до 
своей смерти, он выражал надежду еще раз уви¬ 
деть Юлйю, глубоко несчастливую в супружеской 
жизни. „Передайте ей, просил он брата Юлии, 
что намять о ней неизменно живет в моей душе. 
Если только можно назвать памятью то, чем пре- 
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исполнена вся душа человека. Скажите ей, что 
ее ангельский образ, олицетворяющий всю красоту 
неба, всю прелесть женственности, все чары дет¬ 
ской чистоты никогда не покинет меня до послед¬ 
него вздоха". 

В „Известиях о последних судьбах собаки Бер- 
ганца“, написанных в 1812 году, он делает собаку 
своим мстителем за поруганную Цецилию (именем 
своей покойной маленькой дочки Гоффман назы¬ 
вает Юлию). После помолвки Юлии нога его больше 
уже не переступает порога в доме вдовы Марк. 
В 1812 году его друг Гольбейн оставляет театр. 
Гоффман опять чувствует себя покинутым и оди¬ 
ноким в Бамберге. Материальное положение его 
вновь крайне ухудшается. „Вчера продал свой 
сюртук, чтобы иметь на что пообедать". 12 марта— 
день свадьбы Юлии с гамбургским купцом Трепе¬ 
лом. Гоффман заносит в свой дневник: „Ужасно 
комическое настроение, иронизирую над самим 
собой, примерно, как у Шекспира, у которого люди 
танцуют вокруг могил своих". Музыкальные ком¬ 
позиции несколько поднимают его настроение. В 
лице местного виноторговца Кунца, мецената из 
купечесхсой среды, он находит издателя для своих 
новелл, ранее напечатанных во „Всеобщей Музы¬ 
кальной Газете". К этим новеллам Гоффман при¬ 
соединяет еще „Разговоры собаки Берганца", в 
которых так реально передана были история Юлии 
Марк, что Кунц потребовал исключения некоторых 
деталей чрезмерно портретного характера. Все это 
вносит некоторое успокоение в его бурную, стихийно 
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волнуемую д\тпу, но не надолго. Новый 1813 год 
начинается для него при невыносимо тяжелых 
обстоятельствах. Необходимо искать новых путей 
в житад#В это время Гоффман узнает, что есть ва- 
кантвфІГ место кавельмейстера Лейпцигского опер* 
иоцб'Іёатра. Благодаря содействию Рохлица он полу¬ 
ют этот .пост. 1В марта заносит он в свой днев- 
Інк: „заключил окончательно договор с лейпцигским 
директором Иосифом Секонда. Радость безмерная!“ 
21 мйрта Гоффман окончательно покидает Бам¬ 
берг. 

Путь из Бамберга в Лейпциг лежал через Дрез¬ 
ден. Здесь он должей был встретиться с Секонда. 
|Г жѳ ва луга повсюду стали чувствоваться прн- 
$иакп военной грозы. А когда- 25 апреля он при¬ 
дал в Дрезден, то не нашел больше здесь труппы, 
Дирижером которой он был приглашен. 8 мая при 
[фоне всех колоколов в Дрезден вступает Нано* 
глеон. В тот же моменг русские войска открывают 
'огонь по городу и рикошетная пуля контузит Гофф* 
мапа в ногу. Тем не менее, уже 10 мая поэт со¬ 
общает своему издателю Кунцу, что он начал но- 
фый рассказ „Магнетизерѣ. Через несколько дней 
Секонда письмом вызывает своего музйк-дирек- 
тора в Лейпциг. Гоффман вместе с женой садится 
іВ дорфйную карету, но по дороге их постигает не¬ 
участье? карета, в которой оаи ехали, опрокиды¬ 
вается врй повороте с большой дорога, и бедная 
[Михалияа получает при этом столь тяжкое повре¬ 
ждение головы от упавшего на нее сундука, что 
положейиѳ ее в первые моменты кажется безиа- 



длжвым. Уто случилось 22 ман. а 24-го, через 
день после своего прибытия в ЛейицшЦр уже 
дирижирует репетицией „Свадьба Фигаро й "Шдна- 
кояс, пребывание в Лейпциге оказалось весьэдуне- 
долговременным. Не до театров было лрйшрг®|им 
жителям в эти бурные дни, и Секонда щщужщен 
был прекратить спектакли. Вскоре он получщраа- 
решенне, играть в дрезденской королевском Ѵеатре 
и его труппа переезжает туда.. Г;; 

„Чудесный Дрезден" восхищает Гоффмана сво¬ 
им живописным положением и художественными 
сокровищами, несмотря на хаос военною времени. 
-6-28 августа—дня большого сражения под 'Дрез¬ 
деном. Гоффман спешит к месту боя в качестве на¬ 
блюдателя. Около него рвутся гранаты. Он возвра¬ 
щается к свою квартиру, находящуюся в полосе 
обстрела, и со стаканом вина в руках, наблюдает 
за тем, как на площади перед домом разрываются 
одра и надают люди. „Что наша жизнь, читаем 
мы в его дневнике, даже куска раскаленного же¬ 
леза мы не в состоянии вынести. Да сохранит Гос¬ 
подь мое спокойствие в дни великих опасностей". 
Все эти впечатления описаны иы ;х курьезным обра¬ 
зом", как выражается Гоффман. ?. .. Видениях па 
поле дрезденского сражения" и в небольшом диа¬ 
логе -Поэт и композитор", историческим фоном 
которого служат события;' ІЫЗ года. Б то же^-іре 
мя он сочиняет свою гениальную сказку „.ргнотой 
горшок". ’ 

Второстепенный дрезденский писатель Фридрих 
Даун.. видевший Гоффмана в эти дни. сохранил 
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«го облик в очень живом литературном портрете. 
.Лаун рассказывает следующее:' „Я часто посещал 
одно кафэ на углу Морской улицы. Б одной из 
комнад мое внимание обратила на себя фигура ма¬ 
ленького , человечка, обычно сидевшего в углу. 
Этот маленький человечек был Гоффман. Часто си¬ 
дел он там погруженный в глубокие размышления 
и вдруг без всякого внешнего повода, вскакивал со 
стула, и начинал ожесточенно бегать взад и впе¬ 
ред по комнате... При этом его физиономия меня¬ 
лась ежесекундно. Каждый момент его умное лицо 
меняло свое выражение. Темные пронзительные 
глаза свидетельствовали о бурной жнзнир-чувств. и 
губы его все время подергивались усмешкой. Ста¬ 
новилось жаль, что этот молчаливый, замкнутый 
человек столь скуп на слова. Иногда он отодви¬ 
гал свой стул в отдаленный угол, невидимому, для 
того, чтобы дать возможность своему лицу корчить 
самые невозможные гримасы”. Привычка корчить 
гримасы действительно принадлежала к оригиналь¬ 
ным особенностям Гоффмана и повторяется у ге¬ 
роев его рассказов. 

В октябре 1813 года, после битвы народов, 
Гоффман отмечает в своем дневнике: „Император 
разбит, я вновь окрылен надеждами на лучшее 
литературное будущее' 4 . Он. очевидно, надеялся, 
что с прекращением военных действий заговорят 
умолкнувшие музы. Но радость его оказалась 
преждевременной. В декабре того же года он воз¬ 
вращается вместе с труппой в Лейпциг и Новый, 
год встречает ,.в приятном сознании собственной 



славы". На заказ он 'пишет большую свйфовиче- 
слсую композипию-картину: „Сражение прйШейп- 
циге * и одновременно работает над „НЙЙныаш 
рассказами". Внезапная болезнь—сильный прІіа- 
док падагры—прерывает его литературные защ> 
тия. С Секондой у него происходит как&Ціо не¬ 
ожиданное столкновение, он лишается и 

вновь Гоффман, с больной женой, сам неопрШш- 
шийся еще от болезни, остается без всяких среДеЙВ. 
Ноги у него скрючены падагрой, но он, не теряя 
бодрости, рисует карикатуры и пишет свой ге¬ 
ниальный роман „Элексир Сатаны". Таким его 
в 1814 году застает в Дрездене Гпппель. По со- 
вет$ последнего Гоффман, утомленный постоянны¬ 
ми неудачами своей артистической карьеры, со¬ 
глашается возвратиться, обратно в „тюрьму*, то 
есть вновь занять место по судебному ведомству, 
и осенью 1Й14 года переезжает е „своим милым 
Мишей" в Берлин. Годы скитаний закончены. 

Гоффман—в тихой гавани. В Берлине жизнь 
его приобретает с каждым годом все более и бо¬ 
лее спокойный характер. Правда/# кругу сослу¬ 
живцев на Гоффмана смотрели < в начало«е без 
иронии и „бюрократический Олимп" взирая на это 
экзотическое украшение и ведомстве, как на слу¬ 
чайный придаток, так, но крайней мере, говорил 1 
сам Гоффман. Однако, без особого труда, еврей 
исполнительностью и аккуратностью, ему удйетея 
завоевать репутацию превосходного чиювника, а 
с 1818 году он занимает весьма ответственный 
пост по министерству юстиции. Но служебные 



успехи нисколько не радуют самого Гоффмана и 
свою судебную деятельность он неоднократно ера- 
ввиваетуео скалой, к которой прикован был Про- 
•*етѳй|ісе его помыслы, принадлежат попрежнему 
лиі|$йуре и музыке. 

. литературных кругах автор фантастических 
.Пьес в „манере Калло" был принят очень хорошо. 
У него завязались дружескйе отношения с пред¬ 
ставителями романтической: школы, особенно с по¬ 
этами Шамвсео и Фуке. Еще в бытность свою в 
Бамберге он • задумал написать на текст последнего 
большую романтическую оперу „Ундина". Более 
мимолетны были его встречи с Людвигом Тиком и 
Клеменсом Брентано, а в последний год его жизни, 
быть может, с ним имел беседу столь. близкий 
ему но духу поэт ро мант ической пронаи Генрих 
Гейне. 

Уже в первый год после переезда Гоффмана 
в Берлин в прусской столице стала распростра¬ 
няться его известность, как музыканта. В октябре 
1816 года исполнялась в 'королевском театре его 
музыка: к. торжественному прологу Фукё, а в авгу¬ 
сте 1816. года в том же театре поставлена была 
его. опера „Ундина", один пз замечательнейших 
образцов немецкого музыкального романтизма, 
Опѳрд эта была поставлена необычайно роскошно 
и на инеценвровку ев'была затрачена очень боль¬ 
шая по тог дар ним временам сумма „Моя опера,— 
писал Гоффман Гшшелю,—вызвала всеобщую сен¬ 
сацию и бесконечную,: болтовню, что обменяется 
только текстом, который не понравился берлинским 
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фшшеірам. Одним этот текст казался слишком 
мистичным, другие находили автора слишком на¬ 
божным, но все единогласно хвалили музыку н 
декорации действительно самое гениальное из 
всего, что мне приходилось видеть в этой обла¬ 
сти ". Декорации были написаны великим архитек¬ 
тором Шинкелем но указанию самого Гоффмана. 
Онера шла в сезоне 1816—18 года более двадцати 
раз подряд. Отец музыкальной романтики Карл- 
Мария Вебер посвятил ей восторженную рецензию, 
в которой превозносил драматический талант и 
мелодическую изобретательность Гоффмана. Но 
случилость несчастье: пожар уничтожил берлин¬ 
ский королевский театр и вместе с ним погибли 
в огне все декорации к „Ундине 11 . Опера исчезла 
,с репертуара и на немецкой сцене не появлялась. 
Все перипетии, связанные с постановкой „Ундя . 
ны“, Гоффман изложил в своем диалоге „Страданий 
•театрального директора". 

В берлинский период Гоффман проявляет со¬ 
вершенно фантастическую -работоспособность. За 
' эти пять лет им написаны: „Элекевры Сатаны** 
Д181Й—1818), „Ночные рассказы** ІІ8І7), четыре 
: тома „Оераппоновых братьев** (181!)—1821), ,.Ми- 
! ровоззренне кота Мура вместе с отрывками био- 
: графин Иоганна Крейслера** (1820—1821). Соста¬ 
вители альманахов-усиленно ищут его сотрудни¬ 
чества. На модных литературно-художественных 
чаепитиях его считают особенно желанным и инте¬ 
ресным гостем. Однако, любимым местопребыва¬ 
нием Гоффмана в берлинский период, были не 




литературные салоны, а санный погреб Лютера 
И Вегенера, где по вечерам сходились писатели и 
актеры. Его биограф рассказывает следующее. 
„По ионедельникак и четвергам Гоффман бывал в 
утревйяе часы на заседании палаты. Остальные 
давкой работал дома. Вечерние же и ночные 
ч&ы регулярно проводил в винном погребе. "Если 
же он по вечерам бывал в литературных круж¬ 
ках, а к последние годы он успевал иосещать да¬ 
же два собрания, то всетаки отправлялся в вин- 
ный погреб и оставался там до утра. Никогда 
Гоффман не возвращался к себе домой ранее рас¬ 
света Но к этому сообщению Гяцига надо отно¬ 
ситься с большой осторожностью. Во-первых Гофф¬ 
ман не считал нужным посещать все литератур¬ 
ные чаепития в Берлине, чтобы в качестве мод¬ 
ного писателя служить приманкой для их посети¬ 
телей. Напротив того он весьма иронично выска- 
вался о пустоте берлинских эстетов, что вредило 
его популярности в некоторых кругах. Но вообще 
он очень любил общества остроумных людей и по¬ 
тому всегда старался поддерживать связи с лите-і 
ратурно-артветичеекими кругами Берлина. Во/ 
вторых е легкой руки І’нцига о Гоффмане созда¬ 
лось представление, как о неумеренном любителе 
вина. Но сам виновник этой легенды опровергает 
ей и . самого себя следующим замечанием: „Он 
пи.т,—Так рассказывает Гицнг,—для того, чтобы, 
взвинтить себя, а для этого, в начале, когда ен 
был еще крепок, достаточно было небольшого ко-, і 
' «ячества вина, впоследствии- -больше. Но ееіги ои* 
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бывал уже. „взвинчен", как он сам выражался, л 
находился в, экзальтированном состояния,—для 
чего иногда достатрдно было подбуты.тан'^на и 
лишь один внимательный слушатель,—то выгодны- 
вал целый фейерверк остроумных слов и фа§$- 
стнческих образов, очаровывая своим нренбдеі* 
чием всех- окружающих. Находясь в такойврзаль- 
т ацин, он никогда не проводил праздно врчійші. 
а внимательно наблюдал окружающих л ртЩ|д 
все их странное™, особенности», выдающиеся черта 
Все это служило ему материалом для художествен¬ 
ных произведений и тут же пабрашвал он «вой 
эскизы,;карандашем или пером". Вино для .Гофф¬ 
мана было, по его -собственному признанию, воз¬ 
будителем быстрого тока идей, когда творческий 
дух художника от, бессознательного обдумывания 
переходит к творчеству. ^Рассказывают много о 
том, что. артисты вдохновляют себя крепкими на¬ 
питками, называют имена музыкантов и поэтов, 
которые могут работать только в таком состоянии..; 
'Мне фантазия представляется в виде жернова, 
приводимого в движение потоком, в который ху¬ 
дожник льет вино, и тогда весь внутренний меха¬ 
низм начннает вращаться М уенленао^і: ' бы- 

СТрОТОЙ". • - С 

Постоянным собеседником Гоффманз'УДЙютера 
н Вегенера был гениальный артист Людвиг Дев- 
риен, интимный друг Гоффмаяа.,»д .последние цщ 
его жизни; Вокруг обоих друзей с теченнеи.Фре- 
’меіщ образовалась группа молодых берняских 
лоэтоі; и артистов. Беседы за еивом, касалиецдо- 
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нроеог искусства и сценические выступления Дев- 
рявна были обычной исходной точкой разговоров. 
Своих молодых друзей Гоффман собирал также у 
себя ш^уквартирс в определенный день недели. 

Эти еженедельные собрания увековечены им в 
цикле рассказов „Оерапионовы братья". Название 
э# дано было кружку по календарному имени 
#6го святого, память которого праздновалась со¬ 
гласно церковному календарю- в день первого со¬ 
брания его участников. Б „Сераішоновых братьях" 
Гофмана почти портретно изображены члены круж¬ 
ка,, причем сам автор отождествлял себя с Кип- / 
. ряащм, Оттомаром был Гициг, а Винценс изоб¬ 
ражает некоего доктора Давида Корева. ярого сто¬ 
ронника магнетизма, предмета особого увлечения 
Гоффмана. Собрания „Оерапионовых братьев” про¬ 
исходили с 1816 ■ по 1.826 год и прекратились лишь 
тогда, когда стали проявляться первые • признаки 
болезни, сведшей Гоффмана в могилу. 

Острое переутомление нервов, неправильный 
образ жизни н. наконец, служебные неприятности 
стали подтачивать его душевное равновесие. В 
1820 году; Гоффман был назначен членом комис¬ 
сии тіо расследованию политических преступлений: 

Это было крайнѳі неприятным для Гоффмана на¬ 
значением. Отнюдь не будучи скрытым революцио¬ 
нером,оибыл, однако; сторонником освободительных 
идей, зарождавшихся и Пруссии. Его смелый 
я независимый' характер не мог никак примириться 
с реакционной политикой правительства. Он про¬ 
тестовал открыто и смело против насилий, чинняых 
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властамн над судейской совестью, и потребовал 
перевода, из комиссии. В июле 1820 годами пред¬ 
лагает своему издателю сказку „Магистр бяох“, в 
первой главе которой с едким сарказмом обрйсован 
был председатель вышеназванной комиссии, КгЙПщ. 
Быть может, со слов самого Гоффмана в министер¬ 
ство юстиции' стало известно об этом его сатири¬ 
ческом рассказе.' Властями немедленно сделано 
было распоряжение о конфискации рукопйси.' -Са¬ 
мош же Гоффмана предполагалось выслать в от¬ 
даленный городок Инстербург у самой русской 
границы. Смертельная болезнь Гоффмана спасла 
его от ссылки. 

Мучительный конец выпал" на его долю- Вос¬ 
паление нервов, которыми он страдал с начала 
1822 года, оказалось предвестником страшной бо¬ 
лезни—сухотки спивного мозга. В таком состоянии 
ему приходилось давать пояснения комиссии но 
поводу своей политической неблагонадежности. По 
совету своего друга Гайпеля он послал королю 
прошение, мастерски составленное, и дело против 
него было прекращено при условии пропуска 
эпизода о магистре блох, который вменялся ему в 
вину. В день рождения Гоффмана, 2ё.. января 
1822 года, в квартире его 'собрались Сарапноновы 
братья, но сам хозяин не мог уже принять больше 
участия в веселой беседе. Мрачно сидел он за 
стаканом воды в кругу друзей/ пивших вино.Раз¬ 
говор зашел о смерти. Гоффман внезапно оживился. 
Ему безумно хотелось жить, ценой каких угодно 
страданий. 'Последние" недели перед смертью он 
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вновь испытал- нод'ем творческих сил. Он диктовал 
неустанно. Два. небольших рассказа, трогательно 
рисующие его печальное положение: „Выздоровле¬ 
ние" я „ Угловое окно моего двоюродного брата" 
и небольшая историческая новелла „Мастер Вахт" 
были его последними литературными работами, 
Страстно его тянуло еще на свежий воздух, ему 
хотелось еще раз увидан, зеленые поля и, не¬ 
смотря на страшные боли, он был посажен в от¬ 
крытую коляску, которая медленным шагоіПгаехала 
за черту города. Но силы его все слабели и сла¬ 
бели. Была сделана попытка возбудить его жиз¬ 
ненную энергию прижиганием каленым железом. 
Когда, однажды, Гициг, через час после такой 
ужасной операции, пришел к Гоффману, он с юмо¬ 
ром спросил вошедшего: „Вы чувствуете, как здесь 
пахнет жареным"? Утром 25 июня раны на спине 
Гоффмана открылись, он впал в беспамятство, но 
затем пришел в себя и призвал переписчиков, 
чтобы закончить диктовку только что начатого рас¬ 
сказа „Враг". Нежно преданная жена постаралась 
отговорить его от такого умственного- напряжения. 
Он позволил повернуть себя лицом к стене и через 
несколько минут, в 1 1 часов утра, скончался. День 
спустя в погребе Лютера собрался кружок его 
друзей для поминок за чашей пунша, и звон бо¬ 
калов смешался со звоном похоронного колокола. 
Так окончил свои дни „странствующий энтузиаст", 
музыкант, поэт -и живописец, для которого весь 
реальный мир был лишь тусклым отражением’ той 
светлой сферы высшего бытия, куда неизменно 
стремилась его душа. 



Если сйраведливо.'і'оворят о великих хуЦдсна* 
Маас, что -они продолжают жить в своих тнорй&рх 
я никогда не умирают, то более, чем кто-либо дру¬ 
гой. такую участь заслужил Гоффман. Стю лет, 
отделяющие нас от кончины поэта, показал^, что 
ему не страшна завистливая даль времен. Ночтк 
все, за малыми исключениями, что вышло из под 
пера Гоффмана, сохранило свою полную способ¬ 
ность обнимать воображение читателя столь не¬ 
посредственно, точно сказки, новеллы я романы 
ето только что вышли из творческой лаборатории 
художника. Как художественная личность, Гоффман 
чрезвычайно сложен. К нему можно подходить с 
различных сторон,, судить о нем, как о музыканте, 
литераторе, живописце. Из под его мера выходили 
•существа, которые можно-было бы назвать фанта¬ 
стическими, но все они, при всей своей стран¬ 
ности и неожиданности,— почерпнуты из гущи 
•реальной жизни. Он величайший фантаст и в то 
же время точнейший изобразитель депетвитель- 
шости. Техника художественного Наблюдения у 
пего доведена до совершенства. Где бы, он - ли на¬ 
ходился: на прогулке, в кругу друзей,; в провин¬ 
циальной гостинице, в общественном саду, на 
шумной улице,- всюду он зарисовывает на лету 
характерные лнцт ш фигуры, • старается разгадать 
их внутренние особенности н, таким образом, со¬ 
здает психологический фон для своих рассказов. у 
Художник должен изображать только то, ; яй> он 
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еамвиде.і. Эіого принципа придерживается Гоффман 1 
и это придает ту жизненную насыщенность его 
произведениям, которая так заразительно действует 
и увлвйет при чтении его новелл. 

реъ Гоффмад соткан был из противоречий. 
Бріаі'о одаренный от природы различными худо¬ 
жественными дарованиями, всегда мечтая только 
о том, чтобы жить исключительно для искусства, 
он был. чрезвычайно пунктуальныя и исполнитель¬ 
ным прусским чиновником. Как большинство пер¬ 
сонажей в его рассказах, он живет двойной 
жизнью. Он видел часто перед собой потусторон¬ 
ние призраки, и двойная игра его поэтического 
воображения рисовала ему неизменный образ его 
двойника, таинственного и страшною. Эта идея 
двойника, второго „ясвязана е тем феноменом 
двойного сознания, которое присуще всем людям, 
живущим одновременно и в мйрв‘ реальности и в 
мире фантазий. Такой мотив встречается и у других 
романтиков, но ни у кого из них он не про¬ 
является так сильно, как у Гоффмана. 

Вследствие этих противоречий в натуре Гофф^л 
мана —он необычайно быстро-переходил от одного/ 
настроения к детому. Его дневники свидетельствуют \ 
о фантастически быстрой смене различных пере- ! 
живаннй, и это необычайное богатство собственной 
психики давало ему обширный материал для лите¬ 
ратурного творчества. Часто глубокая меланхолия 
сменяется у него безудержным весельем, нерехо- 
дащим иногда в форму совершенного гротеска. 
Припадки меланхолии ж беспричинного ужаса пре- 



•следовали Гоффмана до сапой его кончины. Іно 
ршь он мог лишь в том особенном состоянии, 
когда „путем экзальтации" освобождался от плена 
действительности. „Лишь тогда, когда я с;і м себя 
настраиваю на фантастический лад, пишет он в 
«воем дневнике, я становлюсь свободным и лоту 
писать". 

Чрезвычайная подвижность и легкая возбуди¬ 
мость фантазии— -характерная особенность Гофф¬ 
мана. Эта любовь ко всему фантастическому, вы¬ 
сланному художвиком, доходит у него до того, 
что искусственное, произвольно созданное, он пред¬ 
почитает действительному, реальному. Отсюда его 
увлечение различными механизмами, автоматами, 
музыкальными инструментами, которые он трак¬ 
тует, как разумные существа, заменяющие живых 
людей эоловыми арфами. И, тем не менее, невоз¬ 
можно решить: фантаст он или реалист. На жизнь 
он вообще смотрит с точки зрения экспериментатора, 
она для него игра скрытых сил, уловить которые 
можно лишь особым „шестым" чувством. Но фан 
тастическое начало присуще всем явлениям дей¬ 
ствительной жизни, как нечто естественно необхо¬ 
димое. Во всех рассказах Гоффмана действующие 
лица живут двойной жизвью, попеременно выступая 
в обоих мирах, а поэт чувствет себя свободным, 
несвязанным исключительно ни с той, ни с другой 
областью. |"В одном из своих произведен)^. в 
„Принцессе Брамбияле", он пытается освободить 
весь реальный мир от его тяжести и представить 
его в виде фантастического мыльного пузыря. 



Однако, нонытка эта оказалась не по силам даже 
такому утонченному художнику, как Гоффман: эта 
задача, ’по ..существу своему музыкальная, недо¬ 
ступна средствам выражения человеческого языка. 

» Всаглитературная деятельность Гоффмана на- — 
чалаеь и закончилась сказкой. Сочиненіе сивок 
было его настоящим призванием. Олемеит сказоч¬ 
ности мы находим решительно во всех его новел¬ 
лах, если исключить только небольшую труппу 
исторических повестей. Именно в области сказки 
іюлностью находит применение особый склад его 
писательского дарования. С одной стороны, прони¬ 
кать взором художника в чудесное, загадочное, где \ 
поверхностному наблюдателю представляется только;' 
пошлая житейская проза, а, с другой стороны, рк 
совать живых людей, живые, страсти, составляющие ■’ 
главное художественное содержание его рас-сказов.. 
Как в народной сказке, фантастический элемент ) 
является у Гоффмана „очеловеченным, натурили- 
зованнымЛ по очень удачному замечанию Клади- ) 
мира Соловьева. Гоффмана долгое время считали 
сочинителем сказок, пригодных для детского чтения 
и только в конце прошлого , столетия он был вновь 
открыт для взрослых, когда стало очевидным, что 
в своих произведениях он раскрыл тайны, которые 
до него казались мистерией, недоступной для че¬ 
ловеческого разума. Его время было эпохой, когда 
устами Новалиса немецкий романтизм провозгда.-м 
сил, что вся жизнь есть сказка. Осуществлением)! 
адого афоризма Новадщса являются рассказы Гоф- 1 
Фмада 



В конце 70-х гадов, когда -началось ^црзрожде- 
нне“ Гоффмана, Жак Оффенбах мнил НЗД} поэта 
собственной персоной в своей проникнутой “йннта- 
стйчѳской - жутью онере „Сказки ГоффманаЧ^Он 
показал трагедию, . переживаемую поэтом сщи 
обыкновенных. людей, ■ картину его борьбы с демо¬ 
ническими силами, борьбы, которая окружающим 
представлялась лишь забавным чудачествоі-феее - 
лого малого. Студенты, парующие с ним, жай&ут 
лишь одного—все новых и новых неожиданностей 
его фантазии, Так сам понимал Гоффмана Оффен¬ 
бах н так смотрели на него современники. 

Пафос гоффмановских новелл— ѳто пафос борь¬ 
бы против трезвой действительности, против фили¬ 
стерства, проникающего во все поры жизни и 
искусства. Этот мотив свойствен вообще ^романти¬ 
ческой школе. н Гоффман безусловно причислял 
себя к ней. Но эта ненависть не есть один .лишь 
из признаков -его принадлежности к какой-либо 
литературной школе, а глубоко коренится в его 
личных судьбах. Гоффман всегда жил мечтою от¬ 
даться всецело художественному творчеству, бро¬ 
сить ненавистную ему службу, освободиться от 
гнета условностей, к которым обязывало его поло¬ 
жение в обществе. Удивительный мастер слова и 
превосходный музыкант он презирал, однако, мас¬ 
терство ради мастерства, преобладание техники 
над, свободным полетом вдохновения и, в конце 
концов, остался гениальным диллетантом. Так его 
борьба против филистерства приобретает чцсто 
личный оттенок. Борьба с филистрами в различных 



областях искусства и жизни у него приобретает 
прямо-таки маниакальный характер. Острым ору¬ 
дием иронии он поражает настоящих и мнимых 
филнстров. Одна из его главнейших тем—эго про¬ 
тивопоставление поэта и житейской суеты. Злой 
антипатией к буржуазной обстановке немецкой 
жизни начала 19 столетия проникнуты его лучшие 
произведения—„Фантастические пьесы в манере 
Калло", сказка „Золотой горшок". Ио ним можно 
судить о том, как далек был Гоффман в своих 
действительных настроениях н странной болезнен¬ 
ной жизни своей души от самодовольной пошлости, 
так называемого интеллигентного общества, кото¬ 
рое судит об искусстве, устраивает эстетические 
чаепития и т. д. Только в редких случаях Гоффман 
отказывается от своей обычной склонности к гро¬ 
теску, это тогда, когда он рисует жизнь простых 
немецких ремесленников (Мастер Мартин бочар, 
Мастер Вахт) или быстрым карандашом набрасы¬ 
вает картины, виденные из окна, выходящего на 
площадь, в „Угловом окне моего двоюродного 
брата". Для поэта же единственное средство осво¬ 
бодиться от филистерской действительности этот 
творческим усилием перенестись в иной мир фан-; 
тазпи „Джинистан", царство фей и светлых духов. 7 
Это царство доступно только подлинным поэтам) 
неудачникам в практической жизни, подобно сту¬ 
денту Ансельму в „Золотом горшке". Не сразу 
удается им найти путь в этот лучший мир. Его 
приходится искать, и волшебные освободительные 
силы поэзии ощущаются точно во сне сквозь пу- 
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танниду противоречивых чувств, сквозь кошмары 
чувственных вкстазов. - 

Я В настоящей сказке все должно быть чудесно, 
таинственно и не связано*, доворит Новалис « 
своих фрагментах. Чудесное играет огромную роль 
в творчестве Гоффмана. Он ощущал себя духовид¬ 
цем. Все созданные им фантастические образы он 
видел совершенно реально. Но ночам будил свою 
жену и заставлял ее сидеть рядом с ним у пись¬ 
менного стола, когда ему делалось страшно от са¬ 
мим же им созданных видений п образов. Мы не 
будем углубляться в вопрос о том, были ля этн 
галлюцинации результатом его психической ненор¬ 
мальности. Несомненно только, что состояние, близ¬ 
кое к сумашествию, сознание обреченности, ужас 
надвигающегося безумия Гоффман рисовал с жут¬ 
кой силой, как никто до него. В этом отношении 
он занимает в литературе 19 столетия совершенно 
исключительное место. Таинственная область жи¬ 
вотного магнетизма также сильно притягивала к 
себе Гоффмана, и он одним из первых понял, что 
‘ явления этого порядка могут быть использованы, 
как поэтический материал, как одно из средств 
.разрушения реальной действительности. Магнетизер 
I для него тот же романтический король, которому 
подвластна вся действительность, великий маг, де¬ 
монический повелитель мира. 

Быть может, самый совершенный тин, создан¬ 
ный Гоффманом, это его студент Ансельм в чу¬ 
десной сказке „Золотой горшок". Молодой студент, 
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преображакицийся от прикосновения красота, вер¬ 
ный истинной романтической любви, он находит тот 
путь к Атланте, куда не могут проникнуть непосвн-’ 
шейные, живущие земными интересами. Ансельм— 
осуществление гоффманского идеала художника. 
Он олицетворяет только одну сторону души Гофф¬ 
мана. его стремление через любовь слиться е 
вечным началом вселенной. А вечная любовь рож¬ 
дает музыку. Образ Ансельма дополняет другое, 
не менее, характерное создание Гоффмана — ге¬ 
ниальный музыкант Иоганн Крейслер. В него 
Гоффман вложил свою страстную любовь к таин¬ 
ственному искусству звуков, к которому тяготел 
он веем своим существом. 

Если составиті. полный перечень музыкальных 
композиций Гоффмана, то получится весьма вну¬ 
шительный список: две симфонии, довольно большое 
количество церковных композиций, несколько сонат 
для рояля, квинтет для струнных и арфы, увертюра 
и хоры к драме Вернера „Крест у балтийского 
моря", опера „Любовь и ревность" на текст Каль¬ 
дерона, музыкальная комедия „Веселые музыканты", 
а главное, романтическая опера „Ундина" на сю¬ 
жет сказки Фуке. Из этих композиций Гоффмана 
напечатана лишь „Ундина", произведение инте¬ 
ресное не только в качестве образца, принадле¬ 
жащего музыканту Гоффману, но имеющее само¬ 
стоятельно высокие музыкальные достоинства,. Как 
известно, романтики в музыке видели то единственное 
искусство, которое открывало им сущность явлений, іі 



отводили ей первенствующее место среди искусств. 
Но ив всею того, что было написано романтиками 
о музыке, самым ценным являются мысли Гоффмана 
о ней. так как он единственный был настоящий 
музыкант, владевший тайнами этого искусства. 
Для него оіго было ближе и понятнее, чем для дру¬ 
гих, и он смело вплетал в свои литературные про¬ 
изведения обширные рассуждения о музыке. Гофф¬ 
ману мы обязаны лучшими н наиболее глубокими 
описаниями, воздействие музыки на душевную 
жизнь человека, самым замечательным истолкова¬ 
нием метафизики звуков,—Что выражает музыка?— 
спрашивает себя Гоффман. „Чистое начало жизни 
в природе и в человеке. Чувство высшего бытия 
сияет в этом искусстве, принадлежащем иному миру 
н таящем священную загадку небесной любви. 
Наше царство не от мира сего, ибо где найдем мы 
в природе прототип нашего искусства? Звук рас¬ 
сеян повсюду, но звуки, говорящие языком духа, 
живут только в груди человека■*.—провозглашав'! 
он устами своего двойника Иоганна Крайслера. 
Это убеждение Гоффмана в том, что музыка есть 
голос иного мира, придает ею истолкованию зву¬ 
ков глубокий мистический смысл. Нет в мире ни 
одного предмета, который не давал бы отзвука на 
другой, соответствующий ему в бесконечности. Шо¬ 
пенгауэр и Рихард Вагнер развили эти идеи и 
построили иа них целую систему музыкальной 
эстетики. Глубокий знаток театра, воспитавший 
свой вкус на Шекспире и Кальдероне, Гоффман 
и в другом отношении имел большое влияние на 



Вагнера. Мы знаем, из автобиографии последнего, 
что Гоффману он в юности обязан был своим инте¬ 
ресом к театральной фантастике Греции и к италь¬ 
янской комедии масок, и что будущему автору 
онеры и драмы Гоффман предуказал своим диало¬ 
гом „Поэт и композитор" мысли, приведшие Вагнера, 
к обоснованию идеи единого произведения искус¬ 
ства. 

Как литературное явление, Гоффман занимает 
совершенію обособленное место в немецкой поэзии. 
Он сам причислял себя к романтикам. Но такого 
сложного художника трудно, невозможно связать 
е какой-либо определенной литературной группой. 
Его современники увлекались, зачитывались им, и 
ен был одним из самых популярных, но вместе с 
тем и менее всего понятных писателей своего вре¬ 
мени. Его ценили, главным образом, как заниматель¬ 
ного рассказчика, волшебника пера, сочинителя 
фантастических сказок. Широкая публика еще по¬ 
ныне готова смотреть на Гоффмана, как на писа¬ 
теля для детского возраста, совершенно не разга¬ 
дывая в нем глубокие черты неутомимого искателя 
высшей правды в искусстве, не улавливая в цем 
брожения сложных сил. которые не укладывались 
ни в какую форму и не имели определенного 
центра. Демонизм Гоффмана, его химеры, черты 
сатирика, у которого ирония обращается в какую-то 
мировую сверхличную силу (ирония судьбы, как 
Еонималн ее античные трагики), требовали очень 
глубокого изучения и очень продуманных критичс- 



с*вх о нем суждений. Что Гоффман пользовался 
огромным успехом у немецкой читающей публики 
начала 19 столетия, в том имеются многочисленные 
свидетельства. Его книги поглощались самыми ши¬ 
рокими читательскими кругами и расходились в 
огромном количестве экземпляров. Но чем более 
возрастал его внешний успех, тем более скепти¬ 
чески стали относиться к нему корифеи литературы. 
Великий Гете выражал свое сожаление о том, что 
„болезненные порождения этого таланта получили 
такое распространение в Германии и наносит- 
огромный ущерб здоровому восприятию читателя “. 
Подобно Гете судило о нем и большинство людей 
и литературных его собратий по перу. Гейне рас¬ 
сказал, что к концу жизни Гоффмана люди с ли¬ 
тературным вкусом и слышать не хотели об авторе 
„Серапиоровых братьев 1 *. В тридцатых годах про¬ 
изведения Гоффмана теряют интерес новизны и 
-перестают совершенно волновать публику. Но тут 
свершается чудо возрождения Гоффмана в литера¬ 
турном мире. Первые признаки этого возрождения 
стали наблюдаться, однако, не на немецкой почве, 
а ко Франции, подтверждая по отношению к Гоф¬ 
фману евангельскую истину о том, что „несть про¬ 
рока в своем отечестве". Первый обратил внима¬ 
ние французской публики на Гоффмана Сент-Бев. 
Г,а ним последовали Альфред-де-Мюссе, Теофиль 
Готье, Бодлер—восторженные ценители его гения. 
Не менее сильным было влияние Гоффмана в на 
английскую литературу, от Чарльза Диккенса до 
Оскара Уайльда, а среди американских поэтов 



.адгард По является наиболее близкий ему по 

духу- 

Широкой полосой прошло и в русской литера¬ 
туре влияние Гоффмана, захватившее самых вы¬ 
дающихся наших писателей, начиная Пушкиным 
и Гоголем и кончая Тургеневым, Достоевским и 
нашими современниками. Исследование я опреде¬ 
ление степени этого влияния не может быть пред¬ 
метом настоящего очерка. Первое знакомство рус¬ 
ских читателей с Гоффманом совпадает с годом 
его кончины. Именно в этом 1822 году вышел к 
Петербурге отдельно его рассказ „Девица" Скюдери". 
Гоффман, не в нрймер другим немецким писателям, 
всегда принадлежал у нас к числу наиболее влия¬ 
тельных западне-европейских авторов. Б философ¬ 
ских кружках тридцатых годов ему покланялись, 
как писателю и музыканту. Белинский в письме 
от 19 марта 1849 года считает его третьим, на ¬ 
ряду с Шиллером и Гете, выразителем многосто-, 
роинего германского духа. Впоследствии он, впро¬ 
чем. изменил свой взгляд на Гоффмана. Пламенная 
любовь к искусству, отличавшая Гоффмана, при¬ 
влекала к нему юного Герцена: она настолько 
роднила с ним русского идеалиста, князя Одоев¬ 
ского, что последний почти кажется славянским: 
подражателем Гоффмана. „Гениальный сумасброд" 
ч глубокий сатирик отразился па первых литера¬ 
турных выступлениях Достоевского, и следы глу¬ 
бокого влияния Гоффмана, мы можем заметить на 
всем протяжении его творчества. Очень верный 



философский комментарий к „Золотому горшку" 
дал в своей вступительной статье к собственному 
^-переводу этой сказки Владимир Соловьев. Можно 
сказать, что русская литература—чуждая тому духу 
филистерства, против которого боролся Гоффман, 
глубже всего восприняла загадочного художника 
и на протяжении целого столетия почти не выхо¬ 
дила из под гипнотических чар творца „Крей- 
слерьяны" и „Элексиров Сатаны". 
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